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Abstract: In Catalin Dorian Florescu’s literature, there is a tendency to dress the character’s clothes so
strong that the entire novel takes the feminine, in Zaira, or masculine, in Jacob decides to love, both
situations wearing the mask of irony, specific to post-communist literature and, more obviously, the
footprint of the migration literature, the literature about Dana Bizuleanu speaks in her paper-work,
Transfer-images in migration literature. On the other hand, in Doina Rusti’s novels, we can easily
observe the same trend, therefore, what this paper tries to delimitate, through the comparative study of
their representative works, on this line - from the point of view of the author -, the contentious theme,
more and more frequently today, namely female literature — male literature dichotomy. We are talking,
therefore, about a female flair, for a man writer, or about a masculine verve, in women writers’ case, i.e.
The Phanariot manuscript, which seems to bear the signature of a male writer. We will try to establish
which elements can be considered and respected related to the post-communist literary discourse, taking

into acount Harold Bloom’s vision, too.
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Abordarea de fatd vine in Intampinarea unei cercetari in desfasurare, avand ca tema
metamorfozele experientei feminine in discursul epic postdecembrist. Intrucat au fost ficute o
serie de remarci referitoare la interpretarea sexistd pe care ar putea-o avea tema, am considerat ca
e nevoie de o orientare a discursului catre ceea ce doresc sa relev. Asadar, nu latura feminista

este cea care va fi cercetatd, cat re-inventarea scriitoarei dupa era comunista in spatiul literar est-

1213



european, cu ajutorul principalului instrument detinut si retinut de cele care au trdit experienta:
trecutul. Re-umanizarea se produce in mod evident, fie prin ironie sau auto-ironie, mitizare sau
demitizare, jovialitate sau tragism, marturie stand directia urmatd de prozatoarele noastre. lar
aceste caracteristici ale scriiturii nu sunt specifice, vom vedea, discursului epic feminin, ci sunt
independente de sex. Prin exercifiul propus, vom descoperi, astfel, femininul din vocea

scriitorului si masculinul din vocea scriitoarei.

Este cunoscut faptul ca eliberarea de sub regimul comunist romanesc a produs si in
literatura o defulare a ceea ce fusese acumulat in tot acest timp, libertatea ideologica resimgita
fiind in acord cu cea a evaddrii dintr-un spatiu claustrant, dar si cu redescoperirea lui ,,Altul”
(I’ Autre) despre care vorbeste studiul Rodicai Ilie, pe larg si punctual, aplicat si in (con)textul
romanesc (Ilie 2008). Aceastd dorintd de vest-europenizare rapida a mentalitatii scoate la iveala
arhetipurile jungiene ale celui care semneaza textul - persona, umbra, anima si animus -
concepte aplicabile in discutia de fata pentru ca ce se muleaza foarte bine pe discursul romanesc
al scriitorilor post-decembristi. Bagajul arhetipal al unui individ formeaza inconstientul colectiv,
a carui autoritate si fortd apartin unui nucleu ce integreaza esenta personalitatii, nucleu pe care

Jung il numeste Sine (Jung 2003).

Potrivit Iui Jung (1990), individul uman se opune atitudinii sale interioare, adica modului
personal in care se raporteaza la lumea sa interna, subiectiva, aceastd raportare fiind numita
anima si animus. Cele doua notiuni prezintd conceptia autorului conform careia natura umana
este una duald, singurele care difera in functie de sex fiind numai asteptarile sociale. Pe scurt,
anima reprezinta aspectul feminin intalnit in inconstientul masculin, in timp ce animus reprezinta
latura masculind a inconstientului feminin. in acest sens, Jung vorbeste despre raporturile de
interdependenta dintre persona, anima si animus: cu cat persona, adica atitudinea exterioara, are
mai multe tare masculine (agresivitate, dominanta, persuasiune, rationalitate), cu atat trasaturile
feminine (anima) sunt mai prezente in inconstient (Macsinga 2003). Jung explica: ,,Dupa cum la
barbati, in general, in atitudinea exterioara, logica si obiectivitatea precumpanesc sau sunt, cel
putin, considerate ideale, la femei acest rol 1l are sentimentul; pe plan inconstient, insa, raportul

se inverseaza, in interior barbatul simte, iar femeia reflecteaza.” (1990).
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Umbra, pe de alta parte, reprezinta inconstientul instinctual personal, toate acele dorinte
si emotii refulate, ascunse in noi, incompatibile cu standardele sociale si cu imaginea unei
personalitati ideale. Umbra este, in realitate, latura noastra primitiva, troglodita, intunecata, adica
natural-instinctuala cu care trebuie sa incercam sa traim, pentru ca de ea depinde, pana la urma,

sanatatea noastra psihica si fizica (Jung 2003).

Cat priveste persona, psihologul si psihiatrul elvetian vorbeste despre masca sociala pe
care o poarta individul pentru realizarea compromisului dintre sine si societate, scriitorul purtand

deseori aceasta masca, taramul fictional, paradoxal, fiind cel care 1i permite sa se ,,descopere”.

In aceastd ordine de idei, continuand discutia cu termenul care definea odinioard masca
purtatd de catre actorii din Antichitate, scriitorul devine, asadar, un ,,personaj”, prin intermediul
caruia isi rosteste mesajul, discursul, le récit. Etimologia cuvantului ne trimite la un camp
semantic de o larga deschidere, pe acelasi taram regasind personajul, rolul, actorul, functia,
demnitatea, caracterul, personalitatea, persoana. Asadar, personajul este o persoana prezentata ca
realitate sau ca rod al fictiunii, care apare intr-o opera literard, fiind integrat prin intermediul
limbajului in sistemul de interactiuni al acesteia. Au existat multe definitii date de teoreticieni, in
functie de aria lor de studiu; astfel, pentru formalisti si structuralisti, termenul era pus in legatura
cu notiunile de relatie si functie. In viziunea lui Wolfgang Kayser, de exemplu, personajul este
un element structural, alaturi de spatiu si actiune, pe cand V.I. Propp vede in personaj o entitate
subordonatd subiectului, un semn al gruparii unor functii. Toate aceste interpretari ajuta in
discutia propusd, intrucat scriitorul-personaj trebuie sa se supund artei perfectiunii, sa ,,isi faca
rolul” in functie de instrumentele de care dispune sau cu care a fost inzestrat ereditar, social,
cultural, istoric si personal. Asadar, teritoriul geografic, spatiul de desfasurare al actiunii,
temporalitatea si limba, mai ales limba', fac din personaj un tip uman semnificativ, o
individualitate cu trasaturi fizice si morale distincte, puse In lumind intr-un sir de intamplari

situate intr-un anumit cadru temporal si social. Personajul-scriitor poate fi definit din perspectiva

sociologicd (raportul dintre individ §i colectivitate), morald (raportul dintre om si el insusi),

! Mircea Martin aduce in discutie, pe buni dreptate dezamagit, subiectivitatea de care di dovada Harold Bloom in
Canonul occidental atunci cand alege canonicii est-europeni, literaturii romane (si nu numai), din cauza
neajunsurilor limbii noastre ,,mici”, nefrecventate, necirculate si neavand pasaportul limbii lui Shakespeare sau a lui
Goethe, facandu-i-se 0 mare nedreptate la nivel occidental.
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filosofica sau onticd (raportul dintre individ si univers) si esteticd (raportul dintre realitate §i

conventia literard). (Anghelescu 1995)

Observand scriitorul prin prisma rolului pe care il joacd pe scena literaturii, putem
identifica persona lui, dar, conducand discutia catre directia dorita de noi, si aspectul
inconstientului colectiv si al celui personal/ subiectiv reprezentat de feminin si de masculin, de
anima si de animus, transferate prin vocea naratorului din spatiul fictional catre cel real si invers,
al cititorului, pentru ca vocea este cea care face rolul. Un astfel de joc al vocilor intalnim in
polifonia discursului romanesc al lui Catalin Dorian Florescu, in romanele Zaira si Jacob se
hotaraste sa iubeasca, si cel al Doinei Rusti, maestru papusar cand vine vorba de dirijarea
,marionetelor” sale preferate — textele epice (Manuscrisul fanariot, Patru barbati plus Aurelius,

Mamica la doua albastrele).

Pentru a reveni la literatura postdecembrista si a ne deplasa atentia catre specificitatea ei,
este necesara recunoasterea si afirmarea unor elemente existente In canoanele literaturii
universale. Unul dintre acestea este autofictiunea, o mai noud veche mutatie a autobiograficului
in proza de dupa 1989, definita de Florina Pirjol (2014) ca ambiguitate intre realul recognoscibil
si realul romanesc, intre eul real si eul fictional, legatura dintre ele realizdnd-o insasi ficfiunea.
Fie ca vorbim despre memoriile de tip dezumanizare, fie cd mentionam fictiunea de tip re-
umanizare, folosind termenii lui Dan C. Mihailescu, metamorfozele experientei comuniste aduc
in peisajul literar romanesc imaginea dihotomiei feminin-masculin: scriitorul anima/ animus si
scriitura anima/ animus. Aplecarea noastrd se face asupra celui de-al doilea aspect?, Zaira lui
Florescu fiind un roman din care razbate anima, in timp ce Jacob se hotardste sa iubeasca fiind
predominant animus. Manuscrisul fanariot, pe de alta parte, este o scriiturd puternic animus,
Mamica la doud albastrele, foarte anima, iar Patru barbati plus Aurelius persona anima

imbracand animus, adicd un ton feminin ce introduce sub mascd un chip masculin. Criteriile

% Din interviurile celor doi scriitori reiese foarte clar si anima si animus-ul, Doina Rusti avand o personalitate de
amazoana, o femeie puternica, stdpana pe situatie atunci cand isi face aparitia in public, aparent neidentificabile in
chipul bland, tineresc, jovial al scriitoarei, in timp ce de la Catdlin Dorian Florescu, foarte bun cunoscétor al
psihologiei umane, absolvent de scoli In domeniu, transpare o aurd a sensibilitatii feminine, nevoia parca de
protectie sau o anumita slabiciune, motivul fiind poate problemele de sanatate cu care se confruntd de atata timp sau
dorinta de confesiune a autorului elvetian de origine romana din romanul autobiografic ,,Vremea minunilor” aparut
la numai 34 de ani.
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avute 1n vedere sunt, asa cum am specificat mai sus, tonul discursului, vocea naratorului si a

personajelor, limbajul - ca dominante ale stilului textelor amintite.

Indepartandu-ne, asadar, de pledoariile feministe ale lui Simone de Beauvoir sau de cele
care o sustin pe Virginia Woolf, deci de studiile de gen, voi incerca sa trasez cateva linii ale
evolutiei creative si creatoare ale celor doi alesi spre exercitiul meu. Criteriul ales nu este
neaparat cel al valorii esteticii, cat mai curand al esteticii valorii, o esteticd dominant feminina,
vizibila in operele lui Catalin Dorian Florescu, si una masculind, in penita Doinei Rusti. Cat
despre valoarea estetica, unul dintre principalele criterii in stabilirea textelor canonice si a
ierarhiei canoanelor, Bloom explica: ,,Autorii predati acum in scoli nu sunt in nici un caz scriitori
dintre cei mai buni care se intampla sa fie si femei, africani, sud-americani sau asiatici, ci mai
degraba scriitori care nu au de oferit decat resentimente crescute ca pasta integranta a felului cum
isi inteleg ei propria identitate.” Vehementa tonului continua si cand vorbeste despre afirmatiile
referitoare la valoarea estetica conditionata de clasa sociala: ,,Ori exista valori estetice, ori numai
determinatii ale rasei, clasei sociale sau sexului.” Or, pentru Bloom, ,sinele individual este
singura metoda si unicul standard pentru infelegerea valorii estetice” (Bloom 1998). Deschidem,
astfel, capitolul identitatii si al identitarului, 1dsand in urma ,,armonia sociald” si ,repararea
nedreptatilor istorice” - cum le numeste creatorul ,,canonului occidental” cultural, am putea

spune.

Catalin Dorian Florescu este un scriitor de origine romana cu cetatenie elvetiana, care a

avut sansa unei recunoasteri imediate gratie limbii lui Goethe, literatura romana asumandu-si-|

numai dupa ce este distins cu o serie de premii, cel mai important fiind ,,Schweizer Buchpreis®,
pentru romanul Jacob beschliefst zu lieben (Jacob se hotaraste sa iubeasca), acordat de Uniunea
Editorilor si Librarilor din Elvetia in 2011. Avantajul autorului este cd, folosind limba germana
pentru operele sale, Occidentul a fost atras de mirajul spatiului periferic romanesc, intamplarile
si personajele sale fiind ,,plimbate” prin ambele lumi, atat prin cea europeand, cat si prin cea

autohtona, jocul alterndrii dimensiunii spatio-temporale fiind o caracteristica a scrierilor sale.

Jacob se hotaraste sa iubeasca este, dupd cum insusi autorul marturiseste, purd fictiune,
axa centrald a povestirilor ramanand aceeasi ca in celelalte scrieri ale sale: cautarea unui spatiu in

care omul sd poata trai demn. Memoria colectivd obligd la reamintirea istoriei prin retrdirea
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luptei date, in perioada comunistd, fie Tmpotriva foamei, fie pentru libertate. Romanul are
dimensiuni spatio-temporale europene diferite, incepand in Banat, in anii '20, continudnd prin
Lorena, Alsacia si sudul Germaniei, in secolele al XVII-lea si al XVIII-lea, revenind in Romania
invadata de comunisti, in anii '50, si este un omagiu adus puterii de a supravietui a svabilor din
satul din campia bandteana, veniti din vest, pentru a cauta o viatd mai buna in est (paradoxul
zilelor noastre). lar istoria lui Jacob si a familiei lui se intinde in ,,marea” istorie europeand a
ultimilor 400 de ani. Astfel, incd din primele randuri, razbate animus-ul vocii care dicteaza

textul, o voce puternica, primitiva, hotarata:

,In orice furtund se ascunde un diavol. Intr-una trecitoare, de vara, dar si in cele care se
lasa greu pe pamant, zile de-a randul. El se ascunde de Dumnezeu. Cu cat e mai infricosat, cu
atat mai aprig rascoleste aerul si tdrana. Dar nici asta nu-1 prea ajuta. Apoi, cand furtuna chelalaie
afara, pe campii, oamenii stiu cd Dumnezeu 1-a gasit pe diavol. Daca are noroc, reuseste sa fuga.
Iese din uragan, vantul se potoleste si norii se topesc, ca si cum n-ar fi fost niciodatd acolo. Dar
inca e prea devreme sa rasufli usurat, prea grabnica e nevoia haituitului si-si gaseasca un nou

ascunzis” (Florescu 2012, 8).

Prezenta autoritara a lui Jakob, tatal personajului-narator, impune respect prin simpla
apari!;ie3. Vigoarea tonului se observa si din randurile de mai jos, limbajul care reda imaginea

barbatilor neputand fi decat de tip animus:

,In cronica satului sta scris ¢i ea (prima nuntd, s. m.) a avut loc din motive de impreunare
neingaduita. Nu ca in partea aceea de lume oamenilor nu le placea sa se imperecheze. Barbatii
nesimtitori, supusi poftelor, strapungeau des si niavalnic trupurile femeilor lor. (...) Imperecherea
animalica, atunci cand erau intaratati si potopiti de pofte, ramanea singurul lucru care era numai
al lor si 1i despagubea. Ea si rachiul de la carciuma. Adesea impreunarea se petrecea inainte de
rasaritul soarelui, nu ca sa se ascunda de Dumnezeu, ci pentru ca doar atunci nu erau osteniti.
Ametiti de izul de grajd, de scarna si urina din oala de noapte, de aerul statut, de mirosul gurii si

de duhoarea picioarelor acoperite cu cruste de noroi si a trupurilor nespdlate, piscati de purici si

® Neper s-a repezit la fereastra. L-a vazut pe striin stand la poartd, cu picioarele depirtate, ca si cum ar fi prins
radacini, unit cu ploaia §i furtuna. Un om inca tanar, pe care si-1 putea Inchipui bine ca argat in grajdul lui. Dar nu
stiai la ce sa te astepti de la el. Nu era lamurit ce cauta acolo, dar nu prevestea nimic bun.” (Florescu 2012,12)
,, {Dati-mi voie} , a zis Neper si a incercat si se ridice.

{ Nu dau voie nimic. Ti-am pdzit gospodaria, tu-mi datorezi mancarea.) " (Florescu 2012,16)
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de tantari, se foiau pe sub rogojinile de paie si gaseau repede trupul la fel de urdt mirositor al

celuilalt.” (Idem, 19-20).

,Cererea" in casatorie este asemenea unui ritual de imperechere, atunci cand masculul
este in adulmecarea femelei; ritmul tonului este brut, primitiv, dar hotarat; femeia este inferioara
valoric pamantului (,,Voi, femeile, sunteti niste fiinte deosebite, dar pdmantul e si mai $i.), iar
nou-nascutul i nasterea nu sunt decat, cum se putea altfel, niste imagini dizgratioase, percepute
ca niste monstruozitati: ,,Eram o creatura zbarcita si hidoasa care, zbierand si urland, era nevoita
sa indure primul chin al vietit: pe acela al mustelor care se asezau pe mine, sacaitoare §i

incdpatanate, cum nu fac decét bolile fara leac sau moartea.” (Ibidem, 81).

Un alt aspect interesant de observat in romanul premiat al lui Florescu este devenirea lui
Jacob cu c. Fiul lui Jakob Obertin, urmas al unei dinastii de aproape un veac, este in cautarea
menginerii identitdtii, amenintate de atata timp, de atatea generatii Incoace, care dupd o curba a
lui Gauss de-a lungul existentei sale, mai intai anima, apoi dupa deportarea care il transforma
intr-un veritabil animus, incheie romanul prin, probabil, cele mai sensibile si profunde cuvinte,
intr-o notd anima, specifica unei voci feminine pentru ceea ce transpare din mesaj (grija,
protectie, unitate). Replica finald, ,,Am sa fac o casa pentru noi la capatul lumii”, adresata tatalui
sau, transforma omul prin iubire, sufletul devine, paradoxal, insasi ratiunea de a fi si de a trai,

Jacob invingandu-si, astfel, tatal si destinul.

Romanul Zaira, pe de alta parte, aduce in prin plan arhetipul jungian anima, tonul care ne
transporta de-a lungul calatoriilor ametitoare apartinand personajului principal eponim. ,,Ghidul”
in noua aventura literara este fermecatoarea si talentata mostenitoare a familiei aristocratice
Izvoreanu, cea care tine ritmul acestui drum pe care Catdlin Dorian Florescu ne poartad prin
aceeasi metafora a deplasarii, motiv recurent al scrierilor sale datorita dorintei de apartenenta si

de re-gasire a identitatii (autorul a emigrat in Elvetia, la varsta de 15 ani).
Pe Zaira o cunoastem inca din primele randuri:

,Prima calatorie ametitoare (s.m.) din viata mea a fost aceea prin mama. Cand m-a vazut
in bratele matusii, cleioasa si cu teasta ascutita, a tipat: ,,Da’ e foc de urata!“. Matusa a potolit-0,

si-a pus mainile pe capul meu si mi I-a modelat cu atentie. A nimerit-o. E meritul ei ca mai tarziu
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toti barbatii pe care i-am cunoscut au vrut numaidecat sa se insoare cu mine. Poate ca unele
lucruri ar fi fost mai putin complicate daca as fi avut capul ca un ou. As fi acum o fata batrana,

pe deplin impacata. Sau neimpacata, dar asta n-as recunoaste-o nicicum.” (Florescu 2012, 10).

Incipitul std sub semnul farmecului, simtul umorului si tonul autoironic conferind
echilibru discursului. Stilistica frazei, eufonia discursului din perspectiva celei care fisi
rememoreaza aventura vietii este specificd femeii luptatoare, invingdtoare, o amazoand, in
termenii Adrianei Babeti, arhetipurile jungiene ce razbat fiind ale unui personaj animus in
persona anima, adica spirit masculin in trup de femeie. Zaira este ,,0 femeie scunda si subtire
(...), cu doi carbuni in loc de ochi si cu solduri late.” (Florescu 2012, 191) cum se
autocaracterizeaza, deci, nu neaparat ,,une femme fatale”, farmecul ei stand in talentul cu care se
joaca cu papusile, cucerind, in egald masura, publicul format din copii si adulti, precum si in
priceperea la arta culinarda, arma secretd mostenitd de la matusa Zsuzsa. Deplasdrile minionei
Izvoreanu se realizeaza, asadar, din copilaria petrecutd in Strehaia interbelica, cea mai frumoasa
perioada a vietii, poposind, la 19 ani, pentru scurt timp, in Bucurestiul umilintelor si al ororilor
comuniste, continuand sa simtd pulsul aceluiasi regim in Timisoara, pentru ca la putin peste 40
de ani sa fuga in Statele Unite ale Americii, tiram de pe care se intoarce la fagaduinta sufletului,
dupa alti 30 de ani, pentru a-1 regasi pe Traian, singurul pe care, in ciuda tuturor impedimentelor,

a distantelor spatiale si temporale, I-a iubit.

Citit si ca un roman senzorial, senzatiile din Zaira sunt receptate la nivelul tuturor
elementelor constitutive ale triadei lecturii: autor, cel care dicteaza anima-tic scriitura, text si
cititor — parte a actului scrierii si al lecturii; olfactivul este resimtit prin aromele parfumate care
castiga in fata celor primitive*; vizualul® (totul este inteles prin priviri) este imbinat cu tactilul

(atingerea mainilor), trezind cele mai profunde sentimente. Imaginea rdzboiului este redata

4 Exista un hotar invizibil unde inceta mirosul de animale (...) si incepea mirosul de copac sau poate ci mirosurile
treceau dintr-unul intr-altul. Undeva inceta si mirosul de pomi fructiferi si incepea cel al aleii cu nuci si platani si,
mai departe, in spate, era si mirosul de padure. Dar mai puternic decit toate mirosea apa de colonie a lui Zizi, de la
Paris.” (Florescu 2012, 30-31).

,,Dupa ce se trezea, isi prindea parul cu agrafe, isi spunea subsuorile, umerii, gatul si fata, apoi se stergea cu un
prosop jilav pe care i-1 tinusem eu la-ndeména tot timpul. Apoi venea parfumul. Totul se petrecea in tacere, era o
indeletnicire serioasd, chiar daca dupa aceea se ducea numai pani in bucitiria Zsuzsei sau in grajd, la bunica. Asta
era razboiul ei cu mirosul de grajd si cu bucétéria; cu pamantul care 1i intra pe sub unghii; cu noroiul care i stropea
picioarele; cu tantarii care i intepau pielea.” (Florescu 2012, 110).

> Orasul ista e atdt defermecdtor, nici nu pot si-mi imaginez ci aici ar putea sa aibd loc o lovitur de stat. (...) Toti
poarta la costum o insignd verde, arata ca niste complotisti sau ca adeptii unei secte. (s.m.) (Idem, 62)
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printr-un amestec de tristete, deprimare, visare si duiogie, construitd oximoronic printr-0
melancolie fermecatoare a soaptelor®. Capitala este si ea fermecatoare, iar ororile razboiului,
vazute prin ochii mamei, asemenea. Superficialitatea si naivitatea feminind sunt instrumentele de
care dispune persona anima (mama Zairei) in lupta pentru rezistenta in fata razboiului, impotriva
degradarii exterioare ce incearca sia pund stapanire pe interior pentru a ivi umbra jungiana.
Armele Zairei sunt altele. Jocul dedublarii, prin masti si papusi si prin educatia specifica unei
Izvoreanu, scoate la iveald alter-ego-ul talentatei papusarese si bucatarese. Persona anima
jongleaza cu latura animus, aparent, intrucat, asa cum am mai spus-o deja, Zaira este puternica, o
amazoand a vremurilor, o invingatoare a destinului, o a treia femeie, deci 0 animus in trup de
anima, dar, in definitiv, feminina in toate experientele si metamorfozele ei, de unde valoareca
esteticd pe care o oferd scriiturii reusita celui care semneaza textul. Caruselul care o poartd prin
viata scot la suprafata frumusetea spiritului feminin in conditii istorice dintre cele mai dificil de

depasit.

Si in Jacob..., si in Zaira, iata, Catdlin Dorian Florescu impleteste femininul cu
masculinul, animus cu anima, persona cu umbra, tinand ritmul scriiturii prin vocea care rosteste
discursul, deplasarea, prin intermediul vehiculului trecutului, realizandu-se prin imagini-transfer
ambigene: feminine, masculine, transpuse artistic prin personaje anima si animus. Investigarca
interioritafii autorului nu poate oferi intotdeauna un specific al genului, ci, eventual, unul
ideologic. Ceea ce dicteaza este limbajul, tonul discursului epic, surprins in oralitatea textului,
complexitatea narativa sau jocul dedublarii (alteritatea). Corporalitatea, explicatd de Gheorghe
Craciun prin pactul somatografic (Craciun 2002), ne-ar indeparta in acest punct de tema propusa,
prin faptul ca investigheaza raportul exterior dintre scriitura si scriitor. lar pentru a infelege si
mai bine, am incercat s md apropii, in acest sens, de proza Doinei Rusti in care regasim
instrumentele literare pe care le-am avut in vedere si la scriitorul elvetian: trecutul, rememorarea,

iubirea, senzorialul, metafora identitatii sau a deplasarii, pentru a numi numai cateva.

Trebuie sa reamintesc, insa, ca abordarea de fata nu face loc clasificarii sau echivalarii

prozei celor doi, ci doreste sd elimine dihotomia scriiturii/ literaturii feminine — masculine,

® Hitler continua si aiba crize de tipete in surdini, guvernul de la Bucuresti asmutea in surdini impotriva a tot ce nu
era romanesc, in surdind se luau alte masuri impotriva evreilor. Domol sunau vorbele evreu imputit si tot cu glas
domol se insista pe glorioasa luptd dusa de armata noastra alaturi de victorioasa armatd germana”. (Florescu 2012,
106) sau ,,De ce vorbesti in soapta?” ,,Tu ai soptit pe balcon, iar eu soptesc aici.” (Florescu 2012, 247)
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pentru ca Doina Rusti este, de aceasta data, din tonul discursului sdu epic, un scriitor (sic!) post-
decembrist mutatis mutandis, eliminand ,,procesul de personalizare” lipovetskian. De altfel, la
decernarea unui premiu cu care a fost distinsa, nu mai departe de octombrie 2015, Rusti declara:
,Niciodata n-am apreciat scolile de fete sau de baieti. Adica separate pe sexe. N-am avut texte cu
activistele intelectual grizonante i i-am urdt pur si simplu pe barbatii care mi-au Spus

,domnisoara®, storcand intre din{i bobul de ironie.” (Rusti 2015).

Primul roman asupra caruia ma voi apleca este si cel mai recent, Manuscrisul fanariot
(Rusti 2015) neavand nimic din ,,I’écriture féminine” specific post-colonialismului. Plasat in
Bucurestii secolului al XVIII-lea, autoarea reconstituie prin fascinantul si enigmaticul manuscris
atmosfera intalnitd la Budai-Deleanu, de care a reusit sa se apropie, tot in 2015, si regizorul Radu
Jude in Aferim!. Animus-ul autoarei este loanis Milikopu, un tanar care isi pierde, printr-0
intamplare nefericita, identitatea si devine, astfel, Leun, dar care, de-a lungul peripetiilor sale,

prin abilitate si inteligentd, reuseste sa-si castige un nume respectabil.

Olfactiv, prin parfumul de mosc si miresmele sapunurilor orientale, dar si prin mirosurile
pestilentiale ale ciumatilor si ale mahalalei, carnal, prin scenele incarcate de erotism consumate
in public sau in alcovuri, dar si patimas sentimental’, romanul are si o dimensiune lexematica

prin forta, magia, autoritatea cuvantului:

»--. Intrucat Bucurestiul, pentru cine nu stie, este un orag mancator de cuvinte, o gaura
hranita cu soapte, un depozit de suierdturi si de cantece. Este un oras sugativa. Nu conteaza de
unde vin, dacd sunt nemtesti, grecesti sau chiar dintr-o limba moarta. Orice cuvant e o scanteie,
un combustibil care fine orasul in viatad. Cine vrea sa scotoceasca dupa cuvinte pierdute, cine are

mania acelor dulci vechituri trebuie neaparat sa inceapa cu Bucurestiul.“ (Rusti 2015, 33).

7 Tot orasul era ocupat de fata Maiorcii. Pe toate ferestrele fluturau cozile ei colorate. In fiecare gang se auzea
glasul ei de ginsac, in fiecare trasura se ascundeau bratele ei lungi, pe toate strazile tropaiau picioarele ascunse in
tarsogii purtati de trei generatii. Maiorca 1i stipanea creierul. Coborése in singele lui ca o colonie de tantari si-i
incuiase barbatia intr-un toc de tumbac, ale carui muchii tdioase le simtea la fiece pas. Maiorca era In mintea lui,
multiplicata. I se foia in toti porii pielii, 1i chicotea in urechi si mai ales isi ridica fustele in ochii lui albastriti de
durere, incat oricine se uita cu atentie la Leun era imposibil sd nu-i observe privirea invaluitd in perdele.” (Rusti
2015, 105)
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Explicatiile unor cuvinte, cel putin uzuale, este redatd de un farmec cuceritor,
iremediabil®. Undeva, poate, geneza romanului sti in etimologia cuvintelor, limbajul fiind
pasaportul sinelui, al interioritatii, dar si al manierei in care (ne) comunicim. Naturaletea
pragmatica a discursului (de) comunicat este o alta tare a scriitoarei, tonul, ritmul frazei creand
magia din care cu greu reusesti sa te desprinzi. Reusita provine numai dintr-0 documentare
istoricd (perioada a trei domnii fanariote), geografica (intinderea Imperiului Otoman), etnica
(greci, tigani, romani, turci, francezi etc., un Babel al spatiului balcanic cuprinzand Bucurestii

fanarioti), lingvistica etc. riguroasa.

Verva de care da dovada scriitoarea este de un animus care o transforma din instanta
exterioard a textului intr-una interioard, personajul Rusti confirmand prin acest roman valoarea
estetica a scriiturii. Mastile pe care le poarta in periplul ei literar, alterneaza, coboara, ridica,
sondeaza ipostaze siroluri ale unei personalitati literare multiple, ceea ce nu poate fi decat un caz
fericit de ,scriiturda feminind” postcomunistd, pastrand ironia subtild specifica celei care
semneaza Opera. Deci, nu putem spune si nici macar nu ne putem gandi la 0 apreciere gender

type in ceea ce priveste Manuscrisul fanariot.

Alte texte, precum, Mamica la doud albastrele sau Patru barbati plus Aurelius (aparute
invers cronologic), au In comun aceeasi ironie a tonului, constructia de tip cinematografic si...
cuvintele. In Mdmica..., discursul se concentreaza pe cate un detaliu al scenei care la final
creeaza cinematografic intregul, iar subiectul este inspirat din actualitatea social-politica
romaneasca (Facebook, prim-ministrul Ponta), surprinsa cu fler prin lentila, nu a cameramanului
- personaj principal, ci a scriitoarei. Chiar daca nu este o capodopera, cartea este scrisa cu nerv si
cu o intuitie ce nu da gres, concretizandu-se intr-un antrenament relaxat, dar corect literar pentru
lectura. Pastrand liniile avute in vedere pana acum, am putea recunoaste nota casnica a tonului, a
vocii si a ritmului, cu toate ca tehnica amanarii sau cea a puzzle-ului, identificabile si in celelalte

texte ale autoarei, sunt o amprentd devenita deja marca inregistrata.

8 In niciuna dintre limbile pe care le invatase nu exista atita tarie, nici macar 1n dialectul tribului sdu, cum se revarsa
din sonoritatea cuvantului pizdd. Avea aspreald de tuicd si dulceatd de afion, era impéclit de fumul celor mai
parfumate ierburi. Avea ecou. Facuse o calatorie lungd prin gurile lumii. Era batran. Era rezistent. Era cuvantul lui
preferat dintre cuvintele rele.” (Rusti 2015, 131).
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In Patru barbati plus Aurelius, Rusti e din nou Rusti, persona anima este doar persona,
imbraca doar trupul, pentru ca Licia este femeia-barbat: poartd marimea 40 la picior si are o forta
de care nici ea nu este constienta (it da 0 palma lui Bogdan, dar acesta moare avand vertebrele
rupte). Personajul-narator isi incepe marturisirea despre esecul in dragoste in aceeasi nota
rustiand deja bine-cunoscuta: ,,Drama mea se leagad de carti. Unii 1si pierd auzul. Altii isi pierd
pofta de mancare. Eu nu mai am niciun chef sa citesc. Iau o carte in mana, ma uit la ea si o pun la
loc. Nu dati vina pe timpuri, pe televizor si pe stupidocratie! In cazul meu este vorba despre
patru barbati, patru creaturi iesite de sub pulpanele mantalei lui Aurelius. Pana nu demult imi
placea sa citesc romane, sa intru in fibra lor nevazuta si sa ma transform in placinta, in vierme, in
moluscd, ascunsa in buzunarele caldute ale altei minti. Astdzi am pierdut aceasta bucurie. Mi s-a
taiat, mi-a murit impulsul si am uitat nu doar mainile cele frumoase ale lui Remedios, dar si
saliva fierbinte a lui Leopold Bloom, pulpa calda a vacii lui Isaac Snopes, ochii obloniti ai lui
Charles Bovary, gustul gurii lui Rastignac, serbetul alexandrin al lui Balthazar, chiar si urechile
inrosite ale unui matroz despre care am citit anul trecut. lar aceasta transformare a mea, in om
agil si necititor, nu este una total naturalda. Cum spuneam, constrangerile istoriei nu au nicio
legatura. De starea mea sunt responsabili numai $i numai cei patru barbati si Aurelius insusi.”

(Rusti 2011, 6).

Limbajul frust, masculin va da si ritmul acestei aventuri, Licia fiind vocea care va porni
imaginatia cititorului in rememorarea traseului erotico-sentimental al masterandei, fosta studenta
la Filologie, 0 man-type girl erudita, cu vaste cunostinte despre literatura autohtond si cea
universala, un muzeu Rusti. Descrierile clare care curg cinematografic, cu flashback-uri atent
punctate, iti dau senzatia ca trebuie ca esti si tu acolo, ca, la un moment dat, i apartin, ca esti
TU. Roman-puzzle, autoarea se joaca cu alteritatea, nu doar a ei, a cititorului, ci si cu cea a
personajelor, intrebandu-te in final dacd nu cumva personajul feminin sufera de schizofrenie sau,
cel putin, este bipolara, dorindu-ti sa nu fii si tu acolo. Finalul este deschis, dar urmarind traseul

comportamental al Liciei, acesta poate fi intuit.

Vazut ca o scrisoare deschisa adresatd necititorilor sau celor care tind sia renunte la
literatura, romanul cu barbatii doreste sa defibrileze starea de sanatate a literaturii actuale tocmai
prin literaturd. ,Inabordabilii” din carte, cei patru plus motanul Aurelius, devin alter-ego-ul

literaturii, rocada, asexuat vorbind, producandu-se prin rasturnarea rolurilor. Personajul iese din
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carte si devine cititorul, barbatul este muza, puterea suferd o mutatie, femininul este masculin, iar

umbra jungiand apare (prezentd in umbra).

In concluzie, delimitarea de scriitura feminind despre care vorbeste Cixous sau Kristeva
tine doar de corpul critic dispus in a-si feminiza discursul sau nu, de a trasa limite sexiste sau a
starni alte discutii gustate de domeniul pseudo-literar de astazi. Pentru ca individul nu este in
Sine singular, ci o pluralitate de voci, un tot, inchei prin aprecierile ,,politically corect” ale lui

Gheorghe Craciun:

,In realitate nici nu existd eu. Sau si mai exact: eul ca entitate continud nu exista. Reale si
functionale sunt doar secventele lui. Secventele, nu ipostazele. Eul nu este plural, nu este
polimorf, nu este o unitate descentratd. El este intotdeauna o suma. Eul este un spatiu pe care il
locuiesc. Insi tragic (adica fard scapare) e faptul ca acest spatiu e unul disputat de forte contrare.
Eul e locuit nu doar de mine (cel care scrie acum si gandeste sau simte sau face ceva —
intotdeauna acum), ci si de fiinta mea care nu stiu de unde vine si care nu stiu unde se duce.
Fiinta, omul etern din mine, asa cum ocupa el corpul meu, cu fiziologia, anatomia, pulsiunile si
fantasmele sale. Iata de ce nu exista eul. Pentru ca el este altcineva, trecutul speciei mele, trecutul
formulei mele genetice, energia pulsionala din mine, antigandirea, antiindividualitatea. Obiectul

delict: creierul.” (Craciun 2000).

Polifonia discursului, jocul vocilor tin de talentul scriitoricesc de a imbraca orice haina,
indiferent de sex (Bloom), drama macro-cosmosului este in raport cu cea a micro-cosmosului

artistic, iar monstrul creatiei se afla in pluralitatea entitatii, care este autorul.
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